

Número d’aspirant:
                                                                                                                                [image: image2.png]Ajuntament de
Palafolls

Escola Municipal de Musica

| Dansa






Número d’aspirant:
                                                                                                                            [image: image1.png]Ajuntament de
Palafolls

Escola Municipal de Musica

| Dansa





Palafolls, 7 de novembre de 2024
PROVA TEÒRICA DEL PROCÉS SELECTIU MITJANÇANT CONCURS-OPOSICIÓ LLIURE PER A LA COBERTURA DEFINITIVA DE D’UNA PLAÇA DE PROFESSOR DE L’ESCOLA DE MÚSICA, ESPECIALITAT PERCUSSIÓ, AMB UNA JORNADA PARCIAL DE 14H/S, INCLOSA A L’OFERTA PÚBLICA D’OCUPACIÓ ORDINÀRIA I TAXA ESPECÍFICA CORRESPONENT A L’ ANUALITAT 2024, D’ACORD AMB LES BASES PUBLICADES AL BOPB, DE DATA 31 DE JULIOL DE 2024, I AMB L’ANUNCI PUBLICAT AL DOGC NÚM. 9227, DE DATA 14 D’AGOST DE 2024.
PROVA TEÒRICA

Consisteix en respondre 7 preguntes de tipus teòric relacionades amb els temes inclosos al temari adjunt les bases del procés selectiu. El temps per realitzar aquest exercici és d’un màxim de dues hores. A cada pregunta teniu indicada la puntuació corresponent. La qualificació de la prova serà de 0 a 10 punts i la puntuació mínima a obtenir per a superar-la és de 5 punts.
La no superació de l’exercici tindrà caràcter eliminatori.

1. Què és el procediment administratiu? Fes una breu descripció de què és, on es troba regulat i breu descripció de les diferents fases. (fins a 1 punt)

Definició del procediment (0’30)

Llei reguladora (Llei 39/2015, 1 oct, PACAP) (0,10)

INICIACIO (0’15)

ORDENACIO (0’15)

INSTRUCCIO (0’15)

TERMINACIO (0’15)

Article 54 i ss Llei 39/2015

1. Quines fases té el procediment administratiu?

Iniciació. Serveix per iniciar un expedient i pot tenir dues vies d’origen: 

•
D'ofici, on és la pròpia administració qui l'inicia. Per exemple, aprovar una ordenança de civisme i convivència.

•
A instància de part, on és l’interessat qui impulsa l’inici. Per exemple, demanar com a particular una llicència per edificar una casa en un solar.

Ordenació i instrucció. Serveix per aportar tots els elements de judici necessaris i a tenir en compte per dictar la resolució final. Per exemple, en un procediment sancionador, l’informe del policia, les al·legacions de descàrrec de l’afectat, el resultat de les proves toxicològiques, etc. 

Resolució o terminació. Serveix per fixar les determinacions finals que resolen definitivament l’expedient. Per exemple, després de tramitar un procés selectiu de personal, nomenar un funcionari. 

1.1. Fase d'inici del procediment

Un procediment pot iniciar-se d’ofici o a instància de part. La iniciació d’ofici consisteix en una resolució d’incoació adoptada per l’òrgan competent per pròpia iniciativa, per ordre d’un òrgan superior, a petició d’altres òrgans o per denúncia. La iniciació a instància de part comporta la presentació d’una instància per part de l’interessat. 

Aquestes sol·licituds d’iniciació de l’expedient han d’indicar: 

•
Les dades personals.

•
El mitjà preferent: l’adreça, postal o electrònica, als efectes de les notificacions.

•
Els fets, les raons i la petició referent a la sol·licitud.

•
El lloc i la data.

•
Entitat pública o òrgan al qual s’adreça la sol·licitud. 

•
La signatura de la persona interessada.

Es poden acompanyar amb la sol·licitud, els documents i les dades necessàries per a completar-la o justificar-ne els fets, les raons i les peticions que s’hi contenen. 

Es té dret a obtenir un resguard o una còpia anotada que n’acrediti la presentació, juntament amb la data i hora i el número de registre d’entrada. 

Amb l’escrit, l’interessat pot presentar altra documentació que acompanyi la sol·licitud. Si es tracta d’originals a lliurar a l’administració, tindrà dret a obtenir-ne abans còpies segellades. Si en canvi, la documentació que presenta són originals que pot recuperar, caldrà fer-ne còpies compulsades per adjuntar a l’escrit abans que se li retornin els originals. En aquestes compulses, o també dites còpies autèntiques, s’hi estén una diligència que indica que s’ha confrontat amb l’original. 

L’ajuntament ha de facilitar models normalitzats de sol·licituds de procediments nombrosos i ha de donar un termini de deu dies de subsanació per rectificar la instància, amb l’advertiment que si no ho fa es considera que desisteix de la petició. 

Un escrit adreçat a l’ajuntament es pot presentar: 

•
A les oficines de registres de l’ajuntament. 

•
Des de les oficines de correu de tot l’estat. En aquest cas, si es vol tenir constància de l’enviament i la data, cal demanar el servei de correu administratiu o sobre obert.

•
Des de les representacions diplomàtiques i oficines consulars a l’estranger.

•
En altres administracions, però només si hi ha conveni específic que ho reculli expressament, per exemple el de finestreta única.

Cal tenir en compte que la presentació davant la pròpia administració pot ser física, presencial o per correu postal, o bé telemàtica per via electrònica. En aquest darrer cas, l’administració haurà de tenir habilitat aquest tipus de presentació per al tràmit en qüestió. Si es fa per via telemàtica, podrà presentar-se durant les 24 hores dels set dies de la setmana de tots els dies de l’any, representant, sens dubte, un avantatge enfront la limitació horària que comporta la presentació física a les oficines de registre. 

Després de la instrucció de l’expedient, iniciat d’ofici o a instància de part, es dictarà resolució definitiva. 

Excepcionalment, al moment d’iniciar l’expedient, l’òrgan competent per a resoldre-ho pot adoptar mesures per assegurar-ne l’eficàcia. Són les anomenades mesures provisionals, que no poden causar perjudicis de difícil o impossible reparació ni violar drets emparats per les lleis. Els requisits i l’excepcionalitat de les mesures provisionals de l’àmbit administratiu presenten similituds amb les mesures cautelars de l’àmbit judicial, per exemple, quan a l’inici del procés, i per tant sense haver-se dictat sentència, s’ordena presó preventiva. 

1.2. Fase d'ordenació i instrucció del procediment

L'ordenació consisteix en l’impuls de la tramitació. S’ha de tenir en compte que: 

•
Els expedients s’han d’impulsar d’ofici, no cal que vagi instant cada tràmit l’administrat.

•
S’ha d’actuar d’acord amb els principis de celeritat i eficàcia. 

•
No cal que els actes d’un procediment siguin necessàriament successius, de manera que s’han de fer en un sol acte els tràmits que puguin ser simultanis.

Els interessats poden formular queixa o reclamació quan aquests principis s’incompleixen. 

La instrucció de l’expedient és el conjunt d’actes que aporten els elements de judici necessaris per a la resolució final. Els tràmits propis de la fase d’instrucció són: 

•
Al·legacions, que poden formular els interessats sempre abans del tràmit d’audiència. Per exemple, quan un ciutadà manifesta els arguments pels quals considera que se’l proposa de sancionar injustament.

•
Proves, quan calgui acreditar determinats fets. Per exemple, els resultats d’una prova d’alcoholèmia en un expedient de sanció de trànsit.

o
L’interessat pot designar tècnics perquè l’assisteixin en l’acte de prova.

o
Si són proves que comporten despeses l’ajuntament pot demanar–ne una bestreta a compte i liquidar després d’acord amb el cost real.

•
Informes, per aportar els elements de judici de caràcter tècnic. Per exemple, consideracions econòmiques de l’interventor, jurídiques del secretari, urbanístiques de l’arquitecte…

En relació a l'obligatorietat de demanar els informes, poden ser: 

•
Preceptius, quan resulta obligat sol·licitar-los. Per exemple, l’informe de l’interventor, abans de contractar, sobre l’existència de previsió adequada i suficient al pressupost municipal.

•
Facultatius o potestatius, quan no resulta obligat sol·licitar-los però es creu convenient disposar-ne. Per exemple, un informe de l’àrea de serveis socials sobre la situació de pobresa a un municipi, abans de crear un banc d’aliments municipal.

En relació a l'obligatorietat de resoldre en el mateix sentit que l’informe, poden ser: 

•
Vinculants, que obliguen a resoldre en el mateix sentit que l’informe. Per exemple, l’informe de l’interventor, abans de contractar, sobre l’existència de previsió adequada i suficient al pressupost municipal; si indica que no hi ha crèdit no es pot contractar.

•
No vinculants, quan no resulta obligat seguir el seu sentit. Per exemple, un informe de l’àrea de serveis socials sobre la situació de pobresa recomanant un banc d’aliments no obliga a crear-lo necessàriament.

Alerta! Amb caràcter general, els informes són facultatius i no vinculants, llevat que una norma ho disposi expressament d’altra manera. Notem però, que un informe freqüent al món municipal, el de l’interventor sobre l'existència de crèdit abans de contractar, és justament al contrari, preceptiu i vinculant, perquè així ho disposa la normativa contractual i d’hisendes locals. 

L'informe s’ha d’emetre, amb caràcter general, en el termini de deu dies. Si correspon emetre l’informe a una altra administració i no s’emet a termini, prossegueixen les actuacions, si pot no tenir-se en compte que s'emeti més tard. 

1.2.1. Participació dels ciutadans

Particular. Tràmit d’audiència. Es posa de manifest a l’interessat l’expedient una vegada instruït i abans de redactar la proposta de resolució. Se li dóna un termini d’entre 10 i 15 dies perquè examini l’expedient i formuli al·legacions o porti els documents que li convinguin. Tampoc cal si els interessats manifesten que no compareixeran en el tràmit. No cal fer el tràmit si en resoldre no es tenen en compte altres documents que els aportats pel mateix interessat. Són interessats a l’expedient aquells que el promouen com a titulars de drets o interessos legítims. També els que, sense haver-lo iniciat, tenen drets que poden resultar afectats per la decisió que s’adopti. 

General. Informació pública. Quan s’anuncia a través d’un diari o butlletí oficial que qualsevol persona, física o jurídica, pot examinar l’expedient. Se’ls dóna un termini mínim de 20 dies perquè examinin l’expedient i formulin al·legacions. 

La incompareixença en aquest tràmit no impedeix formular recurs contra la resolució definitiva de l’expedient. La compareixença en aquest tràmit no dóna per si sol la condició d’interessat a l’expedient, tot i que, si formulen al·legacions, tenen dret a una resposta que pot ser comú per tots aquells que plantegin qüestions similars. 

1.3. Fase de terminació

La fase de terminació consisteix en la finalització de l’expedient. L’Administració està obligada a dictar resolució expressa en tots els procediments iniciats i a notificar-la. Només s’exceptua quan s’acaben en pacte o conveni i en els supòsits sotmesos al deure de comunicació prèvia o declaració responsable. 

La resolució pot ser normal o anormal: 

Resolució normal: Es tracta d’una resolució expressa que decideix definitivament sobre la qüestió plantejada a l’expedient. Per exemple, un decret pel qual es concedeix excedència a un funcionari que ho ha sol·licitat. 

Resolucions anormals: 

•
Desistiment. Quan l’interessat manifesta desistir de la sol·licitud formulada, sempre que no estigui prohibit per la norma. Per exemple, quan un ciutadà es desdiu d’una sol·licitud de llicència d’obres que ha demanat, i que per tant, no caldrà ni concedir-la ni denegar-la, sinó arxivar l’expedient.

•
Renúncia. Quan l’interessat renuncia al dret que l’empara per formular la sol·licitud. Similar a l’anterior, però aquí l’interessat renuncia al dret.

•
Caducitat. Quan es paralitza la tramitació de l’expedient perquè l’interessat requerit no compareix o no aporta la documentació que se li ha demanat. Se l’ha d’haver advertit expressament i han d’haver transcorregut tres mesos.

•
Per convenció. Quan l’ajuntament acorda amb pacte o conveni que posa fi al procediment, sempre que no es tracti de matèries on està prohibida la transacció. 

•
Silenci administratiu. Quan l’ajuntament no ha resolt en el termini que tenia per fer-ho i la norma preveu, expressament, que es produeix un estimació o una desestimació presumpta pel mer transcurs d’aquest temps. Per exemple, quan un ciutadà ha demanat una llicència d’obres majors i l’ajuntament no ha resolt en el termini dels dos mesos que tenia per a fer-ho i el ciutadà pot entendre desestimada la seva sol·licitud. Es parla així, d’actes produïts per silenci positiu o negatiu, segons els casos, o de resolucions presumptes positives o negatives.

En cas de prescripció, de renúncia del dret, de caducitat del procediment o de desistiment de la sol·licitud i de la desaparició sobrevinguda de l’objecte del procediment, la resolució definitiva posa de manifest aquesta circumstància. 

En cas d’haver-se produït una resolució presumpta per silenci administratiu es pot acreditar, entre d'altres mitjans admesos en dret, a través d’una certificació que deixi constància de la sol·licitud i de l’absència de resolució dins del termini legal per dictar-la. Tot i això, cal tenir en compte que no haver dictat resolució en el termini que s’havia de dictar no eximeix de dictar resolució expressa igualment, que serà extemporània. 

Resolució expressa extemporània: 

•
Si per silenci s’havia produït un acte presumpte desestimatori, la resolució extemporània posterior podrà confirmar el sentit desestimatori o bé estimar-lo, millorant al condició. 

•
Si per silenci s’havia obtingut un acte presumpte estimatori, la resolució posterior, fora de termini, només podrà confirmar aquest sentit, és a dir, no podrà denegar allò ja concedit.

No es poden adquirir, per silenci, facultats contràries a l’ordenament jurídic. El silenci és desestimatori en diversos supòsits taxats. Per exemple, en matèria de recursos administratius, quan s’exerceix el mer dret de petició, quan comporta transferir facultats relatives al domini públic o servei públic, etc. 

Per tant, a banda de l’eficàcia i de l’obligació de servei públic de qualitat, és important resoldre en el termini legal o reglamentari, també per raons de seguretat jurídica.

2. Tipus de contractes administratius i on es troben regulats. Enumera’ls i defineix el contracte de serveis. (1 punt)

Articles 13 a 18 LCSP + 118 (0’40) + Llei 9/2017, de 8 de novembre, de contractes del sector públic (0,10)

Definició contracte serveis (0’50 punts)

· Tipologia de contractes públics: obres, concessió d'obres, concessió de serveis, subministrament i serveis. Els contractes mixtos
· Contracte de serveis

· Article 17 

· L’objecte són prestacions de fer, consistents en el desenvolupament d’una activitat o adreçades a l’obtenció d’un resultat diferent d’una obra o subministrament, incloent-hi els serveis que l’adjudicatari s’obliga a executar de manera successiva i per un preu unitari. 

· No poden ser objecte d’aquest contracte els serveis que impliquen l'exercici de l’autoritat inherent als poders públics. 

3. El marc legal de l’ensenyament musical reglat a l’Estat i no reglat a Catalunya; enumera les normatives. (1 punt, 0’25 / llei)

· LOMLOE Ley Orgánica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgánica 2/2006, de 3 de mayo, de Educación.

· LOE Ley Orgánica 2/2006, de 3 de mayo, de Educación.

· LODE Ley Orgánica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educación.
· DECRET 354/2021, de 14 de setembre, de les escoles que imparteixen ensenyaments no reglats de música i dansa. Aquest Decret actualitza la regulació establerta pel Decret 179/1993, de 27 de juliol, pel qual es regulen les escoles de música i dansa, i que és objecte de derogació.
4. Enumera els programes per a les escoles de música segons la normativa vigent de les escoles que imparteixen ensenyaments no reglats de música i dansa. Descriu almenys dues competències de cada programa. (2 punts, a 0’20/programa + 0’10 competència)

DECRET 354/2021, de 14 de setembre, de les escoles que imparteixen ensenyaments no reglats de música i dansa
· Article 4

1. Programes per a les escoles de música

Els programes per a les escoles de música són els següents:

a) Primer contacte amb la música.

b) Aprenentatge bàsic.

c) Aprofundiment.

d) Expertesa.

e) Programes específics.

Les escoles de música han d'oferir almenys un dels programes esmentats.

 

· Article 5

Primer contacte amb la música

1. Aquest programa ha de permetre iniciar-se en la pràctica musical i artística de manera activa i en qualsevol moment de la vida.

2. Les competències a assolir són:

a) Mostrar hàbits de percepció conscient de la realitat sonora de l'entorn natural i cultural a través d'un treball sistemàtic i compartit d'immersió musical.

b) Interpretar música de forma individual i col·lectiva utilitzant la veu, els instruments i el cos a partir de la imitació.

c) Participar activament en activitats musicals comunitàries.

d) Experimentar i/o improvisar amb instruments i tècniques de l'àmbit musical.

e) Utilitzar elements bàsics dels llenguatges corporal i musical i estratègies per comprendre i apreciar les produccions artístiques.

Aquest programa pot incloure música i moviment, música en família, sensibilització, iniciació, música comunitària, primer contacte amb l'instrument, roda d'instruments, cors, conjunts, tallers d'introducció/iniciació i música a través del joc.

 

· Article 6

Aprenentatge bàsic

1. Aquest programa ha de facilitar la utilització conscient i contextualitzada d'elements musicals bàsics que permetin desenvolupar una pràctica artística bàsica i participar en la vida cultural de l'entorn.

2. Les competències a assolir són:

a) Interpretar música vocal i instrumental amb els elements i recursos bàsics del llenguatge musical.

b) Emprar els elements i recursos bàsics del llenguatge escènic per expressar-se, interpretar i comunicar-se.

c) Interpretar música de forma individual i col·lectiva utilitzant la veu, els instruments, el cos i les eines tecnològiques.

d) Utilitzar elements bàsics dels llenguatges corporal i musical i estratègies per participar amb actitud cooperativa en conjunts i propostes artístiques de diferents formats.

e) Desenvolupar activitats artístiques de retorn a l'entorn i gaudir d'aquestes experiències essent conscient del valor dels aprenentatges adquirits.

Aquest programa pot incloure pràctica instrumental, conjunt instrumental, cor, projectes de música comunitària de llarga durada, llenguatge musical i tallers d'ampliació.

 

· Article 7

Aprofundiment

1. Aquest programa ha de proporcionar coneixements pràctics i teòrics que permetin un desenvolupament de les destreses musicals necessàries per participar de manera autònoma en projectes artístics —participant en la vida cultural de l'entorn—, amb independència que aquests condueixin a una pràctica musical intensa o als estudis reglats de grau professional de música.

2. Les competències a assolir són:

a) Intensificar la interpretació musical individual i col·lectiva utilitzant la veu, els instruments, el cos i les eines tecnològiques.

b) Desenvolupar una destresa instrumental que permeti participar en pràctiques artístiques complexes o produccions amb alt valor artístic.

c) Improvisar i crear una proposta artística amb diferents llenguatges musicals en funció del seu estil, gènere i àmbit.

d) Desenvolupar projectes artístics disciplinaris o transdisciplinaris tant personals com col·lectius.

e) Valorar i gaudir amb respecte i sentit crític les produccions musicals en els seus contextos i funcions i conèixer els diversos àmbits professionals de la música.

3. Aquest programa pot incloure pràctica instrumental, conjunt instrumental, cor, llenguatge, harmonia, transcripció, percepció auditiva, improvisació, composició, història, creativitat, tecnologia, tallers d'especialització i preparació de les proves d'accés al grau professional.

 

· Article 8

Expertesa

1. Aquest programa ha de proporcionar coneixements pràctics i teòrics que permetin un desenvolupament expert de les destreses musicals necessàries per participar de manera autònoma en projectes artístics —participant en la vida cultural de l'entorn—, amb independència que aquests condueixin a una pràctica musical molt intensa o a l'accés als ensenyaments artístics superiors de música.

2. Les competències a assolir són:

a) Excel·lir en la interpretació musical d'alt nivell, tant com a solista com formant part d'un conjunt com a intèrpret acompanyant de música i dansa.

b) Adquirir un domini de les tècniques d'interpretació de l'instrument i el seu repertori i, si escau, d'instruments complementaris.

c) Conèixer en profunditat els principis propis de la música i adoptar les actituds necessàries per integrar-se en els diferents àmbits professionals d'aquesta disciplina.

d) Compondre amb elements complexos dels llenguatges artístics utilitzant eines i tècniques pròpies de cada àmbit.

e) Experimentar i/o improvisar amb instruments i tècniques dels llenguatges artístics per desenvolupar projectes artístics disciplinaris o transdisciplinaris tant personals com col·lectius.

Aquest programa pot incloure instrument, conjunt instrumental, preparació de les proves específiques d'especialitat i preparació de les proves d'accés als estudis superiors.

· Article 14

Programes específics de música i dansa

Les programacions de les escoles de música i de dansa poden incloure programes específics, relacionats amb altres àmbits artístics, a més dels programes previstos en els articles 4 i 9, que fomentin i afavoreixin, en la mesura del possible, la interdisciplinarietat artística.

Les escoles han de comunicar al Departament d'Educació la implantació d'aquests programes.
5. Principals mètodes d’iniciació a la música del segle XX. Enumera 2 i defineix les seves principals característiques. (1 punt: 0’50/mètode)

La teoría de Piaget en la Educación Musical
El niño, según Piaget tiene un concepto de las cosas muy diferente a los mayores, ya que su conocimiento se basa fundamentalmente en la observación. La teoría de Piaget se fundamenta en la adaptación de un individuo interrelacionado de forma creativa con el entorno. La interrelación se produce en el momento que el niño asimila todo lo que abarca, no sólo de su ambiente sino también de lo nuevo y desconocido.
Según Piaget, el crecimiento cognoscitivo atraviesa diferentes etapas que evolucionan desde la etapa sensomotriz hasta el pensamiento operativo, existiendo una variación en los niveles de la edad motivada por el ambiente físico, social y cultural. Desde esa perspectiva de Piaget, el aprendizaje musical comienza con una percepción, ya sea encaminada hacia la discriminación auditiva, entonación o hacia la escucha de diferentes formas musicales.
El niño con su experiencia incluirá en su percepción una dimensión de tiempo y una conciencia musical que cada vez evolucionará más, incluso logrará objetivos más complicados relacionados con los conceptos más áridos de la educación musical, como es el caso del transporte, inversión, modulación, etc.
Para Piaget, el conocimiento musical debe adquirirse en el colegio mediante el desarrollo creativo sobre el propio ambiente sonoro, de tal forma que la inteligencia musical se irá desarrollando a medida que el individuo se familiariza con la música. Las experiencias musicales, desde sus inicios en las escuelas infantiles, deben aprovechar el desarrollo natural del niño, con lo que el crecimiento musical pasará de la percepción a la imitación e improvisación.
En la etapa sensomotriz la imitación desempeña un papel muy importante para la adquisición de símbolos musicales. Una programación musical debe apoyarse, según Piaget, en la conciencia del niño y en la creación de sonidos musicales, donde los elementos musicales constituirán parte de la experiencia musical del niño y deberán trasladarse desde la percepción a la reflexión. Además, los conceptos musicales básicos se desarrollarán mediante el oído y el movimiento. La educación musical también debe guiar hacia la adquisición de conocimientos relacionados con las cualidades del sonido mediante el movimiento, la vocalización y experimentación.
Desde los primeros momentos de su educación musical, el niño debe encontrarse capacitado para distinguir conceptos como fuerte-débil, rápido-lento, alto-bajo, etc. Además debe ir consiguiendo poco a poco otros conceptos relativos al pulso, métrica, aire, valor de figuras...
Corriente psicológica: método Willems
Edgar Willems aporta unas profundizaciones y orientaciones más teóricas que prácticas abordando el perfil de la música desde el punto de vista psicológico. Centra sus actividades en el juego mediante el cual descubre ritmos interiores e investiga los planos instintivos, afectivos y mentales del niño.
El método propone una serie de fases fundamentales que deben trabajarse en la clase de música, cuya duración podrá ser aproximadamente entre tres cuartos y una hora:
1. Desarrollo sensorial auditivo.
2. Desarrollo del instinto rítmico.
3. Canciones elegidas pedagógicamente.
4. Desarrollo de “tempo”  y del  “carácter”  mediante marchas.
Esta corriente se basa en la diferenciación entre educación musical y enseñanza musical tradicional. La enseñanza tradicional consiste en la exploración de capacidades existentes en vez de su desarrollo, tendiendo a favorecer mediante una técnica cerebral o mecánica el desarrollo del virtuosismo, generalmente instrumental, aunque se descuiden otros valores tanto o más importantes. Es a principios de siglo, cuando va a manifestarse una reacción contra eso: utilizando los métodos más activos y desarrollando las posibilidades más creativas.
El valor psicológico de la música va a primar sobre la perfección formal y aparece una educación musical con un doble valor: como actividad en sí misma y como preparación para la vida. En estos postulados se basa la corriente psicológica. Desde este punto de vista, la música favorecería todas las facultades humanas internas: voluntad, sensibilidad, inteligencia e imaginación creadora, y es por ello por lo que la educación musical debe estar dirigida por las corrientes psicológicas.
De todas ellas, el método Willems acepta como la más apta, la psicología musical analógica, estudiando el ordenamiento jerárquico de los elementos musicales (ritmo, melodía y armonía) y su analogía con hechos cotidianos, números, etc. Este cuadro nos puede servir como ejemplo, además puede ser ampliado a todos los elementos constitutivos de las diferentes artes:
	Cifras
	uno
	dos
	tres

	Vida musical
	ritmo
	melodía
	armonía

	Vida humana
	física
	afectiva
	mental


La base teórica del método Willems establece las siguientes operaciones y sus respectivas analogías:

· 1 > 2 > 3: desde el punto de vista ordinal, al uno (ritmo), viene en primer lugar, es indispensable para la melodía así como ésta lo es para la armonía.
· 1 < 2 < 3: desde el punto de vista cardinal, el dos (melodía) es más que el ritmo, puesto que lo contiene. A su vez, la armonía los contiene a ambos.

· 1 + 2 = 3: la armonía (3), resulta de la unión de ritmo y melodía.

Por analogía, estas relaciones pueden realizarse con la vida: la vida física es necesaria en primer lugar para que sea posible la afectiva y la mental. La vida mental es más amplia, puesto que recoge los estados de ánimos y los estados físicos.

Aplicación
Este método parte de la base de que debe ser empezado a emplear desde la edad más temprana, en el propio hogar. Ya en el colegio, se centra en el desarrollo de la capacidad vocal, mediante una serie de canciones infantiles que persiguen el dominio del ritmo unas, y la preparación del oído otras, bien sea por intervalos melódicos determinados o por una armonía que se deja sentir al irse desarrollando. De entre todas ellas el método Willems hace varios grupos:
· canciones de primer grado, para los más pequeños que comienzan con una llamada o palabra a la que los niños deben responder musicalmente : “cu - chá”, “toc – toc”...
· canciones con mímica, en las que el ritmo plástico del movimiento se encuentra más cercano a la danza: El interés de este tipo de canciones radica en la consecución de la belleza en el movimiento.
· canciones populares, con otros intereses (sociales, culturales o etnológicos) que deben anteponerse a los intereses meramente pedagógicos.

· canciones para el desarrollo del instinto rítmico, donde la analogía con movimientos rítmicos (reloj, tren, pasos) ofrece grandes ventajas.

Con estas canciones se persigue la educación musical en las facetas rítmicas, vocales, auditivas y de movimiento. En cuanto a la práctica instrumental, reconoce que es conveniente que la realicen en algún momento de la educación, bien sea la flauta dulce (por su facilidad de aprendizaje) o el piano por sus posibilidades expresivas. Como conclusión de este método, decir que presenta como opuesta a la educación musical la educación instrumental a la que se da tan solo un valor relativo: no es un fin en sí, sino un medio al servicio de la expresión musical. En la actualidad este método está bastante superado.
Método Kodaly
Zoltan Kodály fue un compositor, gran  pedagogo,  musicólogo  y  folclorista húngaro de gran trascendencia. Se basó en la música campesina, la cual, según el autor, es conveniente que se comience a introducir en los ambientes familiares de los niños. El valor de Kodály se cifra fundamentalmente en su labor musicológica realizada en la doble vertiente de la investigación folclórica y de la pedagógica.
Su método parte del principio de que “la música no se entiende como entidad abstracta (solfeo en el plan antiguo), sino vinculada a los elementos que la producen (voz e instrumento) “. La práctica con un instrumento elemental de percusión y el sentido de la ejecución colectiva son los puntos principales en que se asienta su método.

Podríamos resumir su método en los principios siguientes:
· La música es tan necesaria como el aire.

· Sólo lo auténticamente artístico es valioso para los niños.

· La auténtica música folclórica debe ser la base de la expresión musical nacional en todos los niveles de la educación.
· Conocer los elementos de la música a través de la práctica vocal e instrumental.
· Lograr una educación musical para todos, considerando la música en igualdad con otras materias del currículo.
Su método, desde el punto de vista pedagógico, se basa en la lecto-escritura, en las sílabas rítmicas, la fononimia y el solfeo relativo. Con las sílabas rítmicas, Kodaly pretende relacionar a cada figura y su valor con una sílaba, con lo cual obtiene cierta sensación fonética y, por consiguiente, una relativa agilidad o lentitud en el desarrollo de las diferentes fórmulas rítmicas y su contexto global.

Ejemplos de sílabas rítmicas
Ta ta ta ta
ti ti   ti ti
ti ri ti ri ti ri ti ri

Con la fononimia, pretende indicar mediante diferentes posturas y movimientos de las manos, la altura de los sonidos y que los alumnos los identifiquen con sus nombres respectivos.
Mediante el solfeo relativo se plantea la posibilidad de entonar cualquier melodía representada en una sola línea desde el punto de la escritura musical. Esta línea representa el pentagrama convencional y en ella estarán colocadas las diferentes notas con sus nombres respectivos debajo, dichos nombres no estarían completos ya que sólo aparecería la primera letra del nombre correspondiente.

Con esta actitud y desde el punto de vista de la entonación, da igual la tonalidad en que se encuentre la obra musical original, pues siempre se podrá transportar a la tesitura más cómoda del intérprete.
Método Orff
Compositor alemán que elaboró un sistema de educación musical basado en el ritmo. Fundó en su ciudad natal una escuela de música, gimnasia y danza que supuso una nueva concepción de la educación musical en el mundo. Es uno de los pocos métodos activos que existe creado para la educación musical de los niños, suponiendo una verdadera alternativa para el solfeo tradicional y con un marcado énfasis en la percusión y el ritmo.
Basa su metodología en la relación ritmo-lenguaje; así, hace sentir la música antes de aprenderla: a nivel vocal, instrumental, verbal y corporal. El método toma como
punto de partida la célula generadora del ritmo. Se inicia con el recitado de nombres, llamadas, etc. Pretende despertar la invención de los niños; no busca elaborar un sistema rígido, sino una serie de sugerencias que sirvan al maestro como fuente y orientación de múltiples posibilidades musicales.
Al igual que Kodály, Orff toma  los elementos del folclore de su país y de su tradición. Su metodología presenta el siguiente proceso:
· partir de la palabra para
· llegar a la frase
· la frase es transmitida al cuerpo

· transformándolo en instrumento de percusión

· trabajar la denominada “percusión corporal”
· pasar progresivamente a la pequeña percusión instrumental.
· pasar progresivamente a los instrumentos de sonidos determinados.
Es decir, primero se trabajan los instrumentos corporales, más próximos a los niños, (pasos, palmas, pies, pitos ...) y posteriormente se abordarán los distintos instrumentos de percusión comprendidos en el denominado “Instrumentarium Orff”. Estos instrumentos no sólo pretenden atender las necesidades expresivas del niño, mediante la ejecución de un instrumento determinado, sino también su participación en grupo, facilitando la improvisación y la creatividad.
Sus ideas pedagógicas básicas son:

· Dar importancia a la forma de ser y comportamiento del niño.
· Desprecio por la teorización excesiva.
· Insistencia en tres conceptos: palabra, música y movimiento.
Elabora ejercicios rítmicos y melódicos, donde aparecen actividades para instrumentos de percusión (pandero, timbales, placas), flautas, etc.
El método Orff es un intento de dotar a la escuela primaria de ideas y material racionales para la educación musical de los niños. Allí es donde los niños se educan en un sentido amplio, desarrollan sus sentidos y aprenden. Al poner al niño en relación con la música hay que hacerlo tomando los elementos musicales en su estado más primitivo y originario, de la misma manera que obra y piensa el niño. Estos elementos, en su estado natural, son ritmo y melodía.
La base de su método es la palabra, el lenguaje. Tales palabras se convertirán en generadoras del ritmo, lo que debe ser para Orff el inicio de la música. Para todo ello, va a intentarse buscar y asociar una serie de palabras con un significado concreto, con ciertos valores musicales. Generalmente, en castellano, se proponen las siguientes:
Van   van
an  -  do      an  -  do
co  -  rro      co  -  rro
Se logra así asociar una determinada sensación lingüística de velocidad (ir, andar, correr, ...) con unos valores musicales más o menos breves, o lo que es lo mismo, más o menos rápidos. Orff comienza el aprendizaje con negras, ya que lo considera un pulso más natural. Por ampliación o reducción surgen las demás.
El ritmo propiamente dicho, va a ser trabajado con los instrumentos. Primero se proponen los instrumentos corporales, los más próximos a los niños (pasos, palmadas, pies, pitos,...) para más tarde utilizar una amplia gama de instrumentos de percusión que es la llamada “orquesta o instrumentos Orff” , base de la actual iniciación instrumental.
Por último, también se contempla en este método la iniciación melódica. Para ello Orff acepta que hay un intervalo especialmente complejo para los niños, en un primer momento: el de 2ª menor. Por ello, utilizará al comienzo las escalas pentáfonas ( 5 sonidos) para pasar, posteriormente, a la diatónica o heptáfona (7 sonidos).

Método Montessori
Es un método especialmente utilizado para niños con deficiencias físicas, sobre todo ciegos. Se basa en la educación de sentidos como el tacto y el oído especialmente. Para este método, la mente humana funciona como una computadora que procesa información que nos llega a través de los sentidos. Los cinco sentidos pueden ser educados mediante ejercicios y prácticas, pero en el caso de los niños ciegos, al carecer del sentido visual, se han de potenciar los demás.
Sus propósitos musicales no presentan grandes innovaciones, la principal es su aplicación a niños invidentes. Sus principales objetivos son:
· fomentar el uso del oído reemplazando a la vista.
· desarrollar el sentido del ritmo, a menudo ausente, en los niños ciegos.
· desarrollar la autoestima del alumno: en los ciegos y los sordos, la carencia de autoestima suele ser muy grande, llegando a producir verdaderos complejos de inferioridad.
La parte práctica se centra en los bloques de contenido habituales, variando las actividades. La educación auditiva se centra en juegos de reconocimiento de timbres, actividades de discernimiento de duraciones, de intensidades, de alturas y juegos de silencio.

En cuanto a la educación del ritmo, se contempla la realización de actividades relacionadas con el acento, el pulso y con el propio ritmo.
Algo que no se contempla en la educación musical convencional es la educación del tacto: para ello se van a construir instrumentos sencillos, van a sentir en sus dedos la vibración de triángulos, campanas o platillos después de ser golpeados, también se usa la flauta y la guitarra, pero con la intención del desarrollo del tacto.
En lo referente a la educación vocal, empleo métodos y actividades convencionales.

Por último, este sistema también tiene un apartado dedicado a la educación intelectual: en ella se va a trabajar los nombres y los valores de las notas, la lecto- escritura musical mediante el sistema Braille y la comprensión de la “belleza del sonido”, con actividades como la lectura de poemas líricos, ejercicios de frases cortas para las que el alumno debe encontrar textos, búsqueda de bajos continuos sencillos mediante xilófonos y otros instrumentos.
Método integral
Dicho método está siendo trabajado por educadores y pedagogos argentinos, se dirige principalmente a la lecto-escritura no musical. Como su nombre indica, utiliza otras muchas áreas de una forma global. Establece dos períodos en función no de la edad, sino del ritmo evolutivo del niño:
· 1er período preparatorio, en el cual los objetivos musicales básicos a conseguir son la estructuración del esquema corporal y la manifestación del ritmo musical infantil.

· 2º período de profundización, en el que se da importancia a la expresión musical en general.

La atención principal de este método es la calidad musical, tanto en actividades vocales como de movimiento e instrumentales. Al principio se comienza por actividades para favorecer el sentido rítmico, con juegos de palmas y de coordinación en función de su grado de psicomotricidad. Estas actividades están sujetas a cambios dinámicos, expresivos y de altura, en función de lo que determine el educador.
El siguiente paso consiste en incorporar, a los movimientos, ejercicios vocales: primero voces onomatopéyicas para luego pasar a textos. Se pretende que la secuencia lógica de este proceso sea que los propios niños propongan distintos movimientos y textos. Para continuar con esta fase, se pretende asociar movimientos en marcha:
· caminar dando un paso por nota
· caminar cantando
· caminar, cantar y dar palmas
· alternar las actividades: un grupo canta y el otro da palmas...
En cuanto a la educación instrumental, primero se aconseja la manipulación de objetos cotidianos con posibilidades sonoras para conseguir despertar en los niños la curiosidad por este fenómeno acústico. La técnica que se usa es la del “eco” : el educador hace un motivo que debe ser repetido instrumentalmente por los alumnos.

Ello puede ser realizado :

a) por todos
b) por dos grupos que se alternan

Más tarde se va a utilizar una parte del método Dalcroze: los niños van a caminar y tocar simultáneamente. Por último utilizará la parte del método Orff que conviene: los niños tocan con los instrumentos el ritmo de sus nombres o de otras palabras.
Método Dalcroze
Émile-Jacques Dalcroze, pedagogo y compositor suizo, se oponía a la ejercitación mecánica del aprendizaje de la música por lo que ideó una serie de actividades para la educación del oído y para el desarrollo de la percepción del ritmo a través del movimiento. Con este propósito hacía marcar el compás con los brazos y dar pasos de acuerdo con el valor de las notas, mientras él improvisaba en el piano. Llegó a la siguiente conclusión: el cuerpo humano por su capacidad para el movimiento rítmico, traduce el ritmo en movimiento y de esta manera puede identificarse con los sonidos musicales y experimentarlos intrínsecamente. Dalcroze consiguió que sus alumnos realizaran los acentos, pausas, aceleraciones, crescendos, contrastes rítmicos, etc. Al principio se improvisaba, para luego pasar al análisis teórico.

Para Dalcroze la rítmica es una disciplina muscular. El niño que ha sido formado en ella, es capaz de realizar la organización rítmica de cualquier troza musical. No se trata de “gimnasia rítmica” sino de una formación musical de base que permita  la adquisición de todos los elementos de la música. Pretende, igualmente, la percepción del sentido auditivo y la posterior expresión corporal de los percibido (el ritmo de cualquier canción escuchada es traducido por su cuerpo instintivamente en gestos y movimientos).
Aunque la metodología Dalcroze está estructurada para los diferentes niveles educativos, se centra más en la educación infantil.
Los principios básicos del método son:

· todo ritmo es movimiento.
· todo movimiento es material.
· todo movimiento tiene necesidad de espacio y tiempo.
· los movimientos de los niños son físicos e inconscientes.

· la experiencia física es la que forma la conciencia.
· la regulación de los movimientos desarrolla la mentalidad rítmica.
Según estos principios, las características básicas de este método son:

1. La rítmica Dalcroze se basa en la improvisación. Los niños caminan libremente, y entonces comienza el piano a tocar una marcha suave y lenta, sin advertirles nada, los alumnos adaptan poco a poco su marcha al compás de la música. Así va introduciendo los valores de las notas (las figuras):
· Las negras para marchar

· Las corcheas para correr

· La corchea con puntillo y semicorchea para saltar
2. Se desarrollan ejercicios apropiados para la orientación espacial. Como por ejemplo, marchas en círculo hacia derecha e izquierda levantando y bajando los brazos a la voz de “hop”.
3. Se desarrollan ejercicios apropiados para hacer sentir los matices. Ejemplo: el profesor toca una música suave y los niños andan de puntillas (siempre en círculos), y cuando la música es fuerte y marcada, marchan marcando fuertemente el paso.

4. Se desarrollarán movimientos expresivos para la interpretación y el carácter de la obra musical.

5. El silencio se hará sentir relacionándolo con la interrupción de las marchas con ausencia de sonido.
Para vencer las dificultades que ofrecía la respuesta corporal creó una serie de ejercicios de aflojamiento y de independencia para las extremidades, el tronco y la cabeza a fin de que sus alumnos pudieran moverse con toda libertad. También creó una serie de ejercicios de desinhibición, concentración y espontaneidad, que les permitían reaccionar inmediatamente a una señal musical dada.
El principal objetivo era que este método fuera utilizado en los jardines de infancia y en las escuelas elementales de música, además fue aprobado por médicos y psicólogos. Fue aplicado también para niños neuróticos y retardados así como débiles mentales.
El método Martenot
Maurice Martenot, ingeniero y compositor francés, parte de la concepción de que el niño presenta las mismas reacciones psicosensoriales y motoras que el hombre primitivo, por lo que conviene trabajar el sentido instintivo del ritmo en su estado puro, descartando en un principio las nociones de medida y melodía.

Los objetivos del método Martenot son:
· hacer amar profundamente la música
· poner el desarrollo musical al servicio de la educación
· favorecer el desarrollo del ser

· dar medios para canalizar las energías
· transmitir los conocimientos teóricos en forma viva, concretándolos en juegos musicales

· formar auditorios sensibles a la calidad
Así pues, en las actividades propias de este método, deben realizarse:

· Juegos de silencio
· Ejercicios basados en el uso del lenguaje (para Martenot, el uso de la frase verbal es el principio para la realización del ritmo.
· Audición interior
Formación sensorial

Martenot considera que para llevar a cabo un buen trabajo rítmico es indispensable que éste se realice como repetición de fórmulas encadenadas. Los ejercicios de “ecos rítmicos” con la sílaba la , son células propuestas por el maestro que deben terminar en un valor prolongado para el reposo. Imitar y repetir una fórmula desarrolla el órgano sensorial.
Con respecto a la entonación, se parte de la imitación. Primero sin notación, con la sílaba nu, que puede subir o bajar de acuerdo con el intervalo, mientras sigue el movimiento melódico con el gesto (asociación del gesto y sonido)
Los ejercicios de relajación y los juegos de silencio, son también actividades propias de este método.
El método Ward
Justine Ward centra su metodología principalmente en la formación vocal, es decir, en el canto. Considera tres elementos fundamentales a tener en cuenta en toda música cantada: control de la voz, afinación perfecta y ritmo preciso. El hecho que desencadenó la idea de crear un método que proporcionara una sólida educación musical a los alumnos de primaria fue el escuchar en una Iglesia Católica a un coro de  niños cantando Gregoriano.
Como es obvio, este método considera el instrumento más importante la voz, cada sonido ha de emitirse claro, puro, afinado, con la voz liviana y ágil. Se lleva a cabo una clasificación de las voces según el grado de perfección adquirido, aunque no se descarta a nadie, ya que lo que se busca es el mejor perfeccionamiento posible. Según este grado de perfeccionamiento, Ward clasifica las voces en tres tipos:
5. Óptimas: buena voz y sentido del ritmo.
6. Regulares: buena voz y regular sentido del ritmo; o buenj sentido del ritmo y regular voz.
7. Poseen mala voz y mal sentido del ritmo.
Este método también usa una notación cifrada, correspondiendo a una altura relativa de cualquier tonalidad mayor. Los sonidos se representan corporalmente, y su representación gráfica se hace por medio de números del 1 al 7, correspondientes a las 7 notas de la escala.

El método Suzuki
Este método está centrado en el aprendizaje específico del violín, su lema es “aprender escuchando”. Suzuki se basa en cuatro orincipios:
· el ser humano es producto del ambiente que le rodea

· cuanto antes, mejor; no sólo en música, sino en todo el aprendizaje

· la repetición de la experiencia e importante para el aprendizaje.
· tanto los maestros como los padres deben continuar desarrollándose para que el niño pueda encontrarse en un ambiente cada vez más favorable para su aprendizaje y su propio desarrollo.
El estudio del violín debe comenzar alrededor de los 3 ó 4 años, ya que el violín educa el oído y el niño aprende por imitación. Su inicio se lleva a cabo con   sencillos motivos rítmicos sobre las cuerdas primera y segunda al aire. Posteriormente abordará un conjunto de piezas adecuadas a sus necesidades y seleccionadas por Suzuki, en las que se cuida mucho la sonoridad pura, su expresividad y su musicalidad.

Es un método individual, por lo que el niño recibe una clase individual semanal. No obstante es importante señalar que los niños aprenden mejor viendo a otros niños de su edad realizar los mismos ejercicios; los más adelantados ayudan a los más rezagados, por lo que se convierte en un método de incidencia grupal, potenciando la cohesión y la camaradería. Igualmente, cada 15 días se reúnen formando pequeños conjuntos.
La escritura musical se iniciará una vez que el niño haya adquirido un cierto dominio del instrumento.
Suzuki considera indispensable la importancia de la familia en la educación musical, y por ello compromete activamente a los padres antes de iniciar el aprendizaje y durante todo su proceso.
El método Elizalde
Este español no aporta ideas novedosas, pero parte de la canción popular española para realizar la estructuración de los contenidos.
Igualmente utiliza la fononimia, tomando las posiciones de chevais (el Do a la altura del diafragma, elevando la mano en cada una de las notas, hasta llegar a señalar el Sol a la altura de la frente, y así sucesivamente)
También como recurso rítmico emplea los fonemas o sílabas rítmicas siguientes: don Dan  da-le di-ri-di-ri
6. Enumera els aspectes a tenir en compte per a realitzar una programació formativa anual del teu instrument. (2 punts: 0’20/aspecte amb un màxim de 2 punts)

· Objectius generals

· Objectius específics per cursos

· Destinataris

· Metodologia

· Repertori de referència

· Programa formatiu mínim

· Audicions / concerts / Activitats

· Avaluacions

· Calendarització 

· Material didàctic

· Coordinació docent

7. Defineix la polirítmia, mètodes per implantar a classe. Definició d’obstinat i un exemple. (fins a 2 punts: definició polirítmia (fins a 0’625 punts), metòdes (fins a 0’625 punts), definició obatinat (fins a 0’25 punts) exemple (fins a 0’50 punts)).

Podem definir el terme polirítmia, com «la utilització simultània de dos o més ritmes que no es perceben fàcilment com derivats un de l'altre o com simples manifestacions del mateix compàs»; de vegades també ritme creuat (Randel, 1997).

La polirítmia consisteix en la superposició de ritmes diferents, en especial aquells que suposen un desfasament mutu d'accents rítmics. 

Existeixen diverses maneres d'establir una polirítmia: a través d’obstinats, hoquetus, imitació...

Consisteix en l'execució simultània de diferents ritmes. És una activitat molt interessant per aconseguir en els nens un esperit de participació en grup i en produccions conjuntes, i desenvolupa habilitats musicals importants com la sincronització, l'audició interior.

A més, en aquest tipus d'activitats, el nen veu clarament la intenció i les possibilitats expressives del ritme dins de la música.

Per plantejar activitats de polirítmia podem utilitzar diferents formats o formes de polirítmia, diferents estils i tipus de ritme, combinar la polirítmia amb la improvisació, formes rondó, utilitzar diferents agrupaments, utilitzar diferents sistemes expressius podent combinar-los en una activitat globalitzada.

Crear diferents línies instrumentals i fins i tot basar tots els ritmes al propi cos.

Bàsicament, la polirítmia s'ha de plantejar com una activitat molt viva i dinàmica, pel qual moltes vegades de centra en la repetició i en l’obstinat

més que en la simple lectura d'esquemes rítmics.

Una forma dinamica de plantejar la polirítmia és aquella en la qual se'n van sumant una a una cada una de les línies, o bé van desapareixent

creant repeticions.

Normalment en les poliritmies se solen incloure aquells elements del llenguatge musical rítmic que en aquell moment els nens estiguin treballant

o vivenciant com a part d'un ensenyament globalitzat.

Per això, és interessant, abans de plantejar-la de qualsevol manera, que tots els nens participin de totes les línies.

Podem considerar la polirítmia com al pas previ a la instrumentació i harmonització de cançons, i dins d'elles, abans d'instrumentar, cal incloure diferents ritmes, que després es trobaran als diferents papers de les instrumentacions.

La polirítmia és una activitat que evoluciona fonamentalment en el nombre de línies, en la complexitat dels elements rítmics que contingui, en extensió i capacitat de concentració i memoria, i finalment en coordinació instrumental.

Ostinato: Disseny musical breu que es repeteix constantment al llarg d'una composició.
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